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   بخشی تئاتر در عصر فضازدایی دیجیتال و دیکتاتوری تصویر بررسی امکان رهایی
 

 انوشیروان مسعودی

 
روزمره خود کنیم، کافی است نگاهی به زندگی  در میان �باران تصاویر زندگی میما امروزه 

یلبوردها و تبلیغات پناهی انسان معاصر در برابر هجوم تصاویر بشویم: از ب بیندازیم تا متوجه بی
های مجازی مملو از  تا تقریباً اک; برنامه های شبکههای تلویزیون و سین8ی خانگی  شهری، برنامه

گفت، رابطه انسان با توان  اسطه در گردش هستند، در نتیجه میتصاویر متعددی است که بی و 
 هاست.  ت امروزین ما نسبت به اک; پدیدهی اصلی نوع شناخ تصویر شاکله

ها بر اساسِ  دهد که نگریسN و فهمِ پدیده توضیح می ١لاورا او. مارکس در کتاب "پوست فیلم "
ی تبدیل به دار  زبانی دیگر، با آغاز عصر سرمایه با آغاز مدرنیته یا به کردن کدهای دیداری رمزگشایی

دیگر  های شده است و امکانِ استفاده از حس ها ه تنها راه ارتباطی فرد با پدیدهترین و گا مهم
تر  ثار هYی و فرهنگی کمرنگ و کمرنگهای اجت8عی، طبیعی و یا آ  انسانی در مواجهه با پدیده

افتادنِ پرسپکتیو در دورانِ رنسانس به عنوان تنها  ، پژوهشگر آمریکایی، جا٢مارتین جِی گشته است.
اختراع دستگاه چاپ و امکان انتشار گسترده تصاویر از سوی امکان باز_ایی واقعیت از سویی و 

 داند و معتقد است این موضوع بر روی مینظام سلسله مراتبی مدرن  ی اصلی دو شاخصه دیگر را،
 شته است. ای گذا فرهنگ و هY تأثیر بسیار گسترده

ر جهان ترین نوع فهم د ی تبدیل شدنِ فهمِ دیداری به مهم مارکس نیز در ادامه بر روی مسئلهلاورا 
های دیگر جهانی دارای اشکال  کند، فرهنگ و تأکید می گذارد از طریق استع8ر انگشت می

ها و مخاطب بودند که به مرور زمان توسط  تری در حوزه میانِ فهمِ پدیده گسترده و تر نوعمت
 اند. اروپا، این اشکال را از دست دادهاستع8رِ فرهنگی غربِ 

کنشگر به یک nاشاگر خنثی بدل داری مخاطب را از یک  ن نظام بصری مدرن، در عصر سرمایهای
ست به هیچ اک;اً دباشد. این مخاطب خنثی،  گرا می آل برای نظام مصرف کند که موجودی ایده می

اوت است. زند، چیزی که با مفهموم مخاطب در دوران پیشامدرن متف کردن _ی عملی جز nاشا
ای صرفا  ی در گوشه و کنار جهان، نه تجربههای _ایشی پیشامدرن و آیین برای مثال _ایش یا فرم
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ی فرد  ئینی نیست)، و مهمتر از آن رابطهتز  -هYی دکوراتیوفقط کارکردِ مشخص در زندگی است (

کردن قالی نقش زیادی در فهم حسی فرد  ردنِ آن نیست بلکه لمسبا فرش صرفا مبتنی بر nاشا ک
داری، اصولاً الزامی بر  های پیشاسرمایه همچنین مارکس معتقد است در فرهنگنسبت به آن دارد. 

جود سمبولیسم خوانش تصاویر مبتنی کد و رمزگشایی وجود نداشته است. مارکس ضمن پذیرش و 
ه مبتنی بر نوعی بازگشایی کدها های دیداری، معتقد است فهمِ تصاویر ن در بسیاری از فرهنگ

برای رسیدن به یک معنای مشخص، که بر اساس آزادی تخیل و فهمِ هر مخاطب از یک تصویر 
رهای روی آن، بیش از آن که آورد که نقش و نگا از اینجا از قالی ایرانی مثال میبوده است. او ب

قش و نگارها را مانند یک کد باز یعنی مخاطب حت8 نیاز داشته باشد که ن-گذاری شده باشد  نشانه
مبتنی بر خلاقیت دو طرف و ارتباط ذهنی بافنده و  -کند تا یک معنای مشخص از آن استنباط کند

nاشاگر است و nاشاگر در برابر یک قالی بدون نیاز به دانسNِ مفاهیم یا الگوهای پیشینی امکان 
ها و  ت که هYهای غیر غربی دارای بافتبرقراری ارتباط حسی با آن را دارد. مارکس معتقد اس

اند. این بحث خیلی سریع ما را  کرده تری را درگیر می بیشتری بوده و نقاط حسانی متفاوتهای  لایه
اندازد، در این  می ٣»اثر هYی در عصر بازتولید مکانیکی آن«به یاد مN بسیار مهم والتر بنیامین 

کند. هY  ) صحبت میCult) و هY آیینی (ExhibitمN بنیامین از تفاوت هY _ایشگاهی (
شدن جهت فروش یا عرضه را دارد و بیش و  Yی است که ارزش به _ایش گذاشته_ایشگاهی، ه

داری و به تبع آن، تکنولوژی بازتولید  وران مدرن و با رشد یافN سرمایهپیش از هرچیز در د
فضاهای وابسته به آن  لف هYِ مدرن و حتیمکانیکی گسترش یافت. امروزه نیز اک; اشکال مخت

ا کردن هستند، یعنی وظیفه ی ین8،  مکان و امکانی برای nاشاها، سالن های س ها، گالری مانند موزه
که در هY پیشامدرن، یا کارکردِ آن هY  کردن است، درحالی نقش مخاطب  پیش از هرچیز nاشا

یا با نوعی کنشگری جمعی روبرو متعالی هستیم و  اهمیت دارد،  یا شاهد اتفاق افتادنِ امری
های روانی، یادکرد  روحی (کاتارسیس)، درمانِ بی8ری شویم، نوعی شادی همگانی، پاکسازی می

رویدادهای تاریخی، قومی یا ملی و در نهایت نوعی بازی دست جمعی. این نوع آثار برخلاف آثار 
باشند و این  ی یک حرکت جمعی می د بلکه نتیجهیک هYمند مولف هستن_ایشگاهی، اک;ا فاقد 

 افتد. ت جمعی در یک فضای مشخص اتفاق میحرک
گذاشN آثار هYی به وجود آمدند، روی  برای به _ایشکه  ای از رنسانس به بعد، فضاهای ویژه 

 تر در فضای صورتی مشخصمدیوم یا فرمِ _ایشگاهیِ آن اثر نیز تأثیر گذاشتند.این موضوع به 
های _ایش  آید. با احداث سالن قرن های هفدهم و هجدهم به چشم می_ایشی و تئاتری غرب در 
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با اثر یا اجراگران را محدود  ها، امکانِ مداخله یا همکاری مداوم مخاطب های تئاتر یا موزه سالن

ن اثر هYی، فضا و کردند، با این وجود امکانِ nاشای آثار در فضایی مشخص، نوعی رابطه را میا می
دِ ابژه آورد و این باعث یک ارتباط ارگانیک و سه گانه بین فضا ، مدیوم و خو  مخاطب پدید می

های قرن بیستم توسط هYمندانی  شد. بخش مهمی از ساختارشکنی ای می مدیا یا اثرِ هYی/رسانه
ی مدیا بود، یعنی قراردادن  ی بین مدیوم و ابژه ریخNِ این رابطه هم ، صرفا به٤مثل مارسل دوشان

 ی توالت در گالری هYی یا در یک موزه.  کاسه
ی ارتباط میانِ اثر هYی و فضا  آمدن تلویزیون تا حدی مسئله پدید های قرن بیستم و با انهاز می 

افتاده بود، مخاطب در فضای  دستخوش تغییر شد، یعنی بین فضای nاشا و فضای _ایش فاصله
شد. این موضوع با گسترش صنعت سرگرمی در عصر  شاهد تله تئاتر یا برنامه رقص میخانه  شخصی

ی سه ضلعی بین اثر هYی یا ابژه مدیا، مدیوم  جا افتاده است و رابطهطور کامل  کنونی، تقریباً به
یا رسانه و فضا تقریبا به حاشیه رفته است. امروزه برای nاشای یک نقاشی نیازی به بازدید از یک 

رویم، nامی اشکال مختلف  nاشای یک فیلم کمتر به سین8 میموزه نیست، ه8ن طور که برای 
ی همراه، لپتاپ یا تبلت nاشا ها دیجیتال و از طریقِ تصویرِ گوشی ا ما آنلاین یاهYی را این روزه

تعبیر بنیامین آئورای اثر هYی را از بین  کنیم.اگر بازتولید مکانیکی اثر هYی، ویژگی قدسی یا به می
 ر عصربرد، باز_ایی تصویری، فضاهای آثار هYی را نیز دستخوش تغییر قرار داده است. اگر د

شده از کشورهای مستعمره،  اشیای عتیقه و یا آثار ربوده دادنِ  »_ایش«ها جهت  مدرن، موزه
» _ایش«جهت  های بزرگ تئاتر در اروپا  ها، و اک; سالن ها برای _ایش نقاشی شدند، گالریاحداث 

نیز در ارتباط با های سین8 برای _ایش فیلم شکل گرفتند و مدیومِ اثر هYی را  تئاتر و بعدتر سالن
اند یا  قریباً معنای خود را از دست دادهفضای _ایش آن توسعه دادند، در عصر کنونی، این فضاها ت

دهند.  ما در حال ورود به عصری  از هY و فرهنگ معصر را تشکیل میای  بخشی بسیار حاشیه
ردی، شاهد اثر فضازدایی شده هستیم، دورانی که مخاطب اصولاً در فضای شخصی، به صورت ف

دیداری فرهنگی و هYی، به میانجی تصویرهای دیجیتالی است. این موضوع بیش از هرچیز اشکال 
بسیار گسترده را پیش تر می کند، و بازاری  داران دیجیتالی راحت گرایی اینترنتی را برای تیول مصرف

خصوص در حوزه فضاهای   شناختی هY و فرهنگ، به گذارد. همزمان اما اشکال زیبایی روی آنان می
  روند.  عمومی رو به زوال می

 از باز*ایی بصری تا بازآفرینی تئاتری
اوت و متغیر است ، فهمِ و نوع رابطه مخاطب با یک اثر هYی وابسته به عناصر بسیار متف

  Marcel Duschamp 4                                                      مخاطب وجود  های متفاوتی نیز برای خواندن یک اثر هYی توسط ها و شیوه همچنان که روش



های سیاسی،  ف یا آفریننده اثر، نقش پس زمینهها، مدیوم اثر، مول شناسی، نشانه زیبایی دارد. نقش  www.dialecticalspace.com ٤ ISSN: 2588-7319    ۱۴۰۴ بهار، ٣٠ ی ش�ره، فضا و دیالکتیک
تاریخی و اجت8عی اثر،  وضعیت روانیِ خواننده یا مخاطب، فضای رویداد و ... همگی در این 

 . در هYهای بصری یا وابسته به نظام های نشانگانی دیداری، این سیستمکننده هستند تعیین رابطه
 کنند. رابطه مخاطب با اثر هYی ایفا میای در  ای باز_ایی هستند که نقش ویژهه

ی باز_ایی را فراتر از انعکاس یک پدیده، نشانه یا  ، مسئله٥»باز_ایی« استوارت هال در کتاب 
را به مثابه سیستمی داند، بلکه باز_ایی  ، تصویر متحرک، رسانه یا مدیا میواقعیت در مN، تصویر

ی فرهنگی و تاریخی و اجت8عی  ها وپیشینه ی قدرت و گفت8ن گرفته از رابطه پیچیده و شکل
 فهمد. می

امروزه مسئله باز_ایی در سین8 و بعدتر تلویزیون و ویدئو به اشکال مختلفی ادامه پیدا کرد و  
اش  پیرامونیهای  مروزی از پدیدهی انسان معاصر است. فهم انسان ا بخش مهمی از زندگی روزمره

های سین8یی،  های خبری تا فیلم هاست. از عکس ه نوع و نحوه باز_ایی این پدیدهبسیار وابسته ب
خصوص های فکری ما را، به  های اینستاگرامی بنیان تلویزیونی تا امروزه ویدئو کلیپ از شوهای

متحرک، جنس  دهند. نوع و نحوه چینش تصاویرِ  مان را شکل می فهمِ ما از واقعیت پیرامونی
طور  گذارد، و ه8ن اش می بر فهمِ مخاطب از جهانِ پیرامون تصویر و مدیومِ ارائه تاثیر بسیار زیادی

شناختی اثر بصری (هYی و یا  ی دستکاریِ معنایی و زیبایی کند، مسئله که استوارت هال تاکید می
 یا اثر هYی دارد. هنگامی غیر هYی) تاثیر مستقیمی بر فهم مخاطب از یک موضوع، پدیده، خبر

ویر، کنیم، باید در نظر داشته باشیم که عناصر بصری داخل تص که ما از باز_ایی بصری صحبت می
را برای مخاطب ایجاد توانند امکان فهمِ کاملا متفاوتی  شوند و می خود تبدیل به کد و نشانه می

تواند  حذف بخشی از قاب تصویر، می ر، یای تصوی زمینه شدادنِ یک عنصر مشخص در پی کنند. قرار
عصر  ها در أثیر قرار دهد. اما این باز_اییراحتی نسبت به یک موضوع تحت ت فهمِ مخاطب را به

کننده  وندِ تعاملی میانِ مخاطب و تولیدکنندگان تصاویر، که در یک ر  کنونی، نه صرفاً توسط تولید
ه نظر برسد،  آیا ما با یک کننده ب کمی گیجگیرد. این موضوع در ابتدا شاید  تصویر صورت می

ا از عصر هY ی مستقیم بینِ مخاطب و اثر دیداری/شنیداری روبرو هستیم، یعنی م رابطه
شود،  تعاملی یا اینتراکتیو خوانده می ایم و به آن چیزی که امروزه هY _ایشگاهی گذر کرده

ای و هYی است؟  نِ هر نوع محصولِ رسانهشد روند _ایشگاهی ی منطقی ایم؟  یا این ادامه رسیده
با اثر هYی است؟ یعنی امکان آیا مخاطب یک اثر دیجیتالی به صورت مستقیم در ارتباط 

 آفرینی در اثر را دارد؟ یا مخاطب همچنان nاشاگری خنثی و پنهان است؟ نقش
ابطه ی کاربر (او از ی پست مدیا یا پسارسانه معتقد است که نوعِ ر  ، پژوهشگر برجسته٦لو مانویچ
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نفسه در حال  ای، فی ر ویژهدادن هیچ کا انجام مخاطبِ فضای مجازی یا رسانه دیجیتال بدون

دخالت در روند nاشای یک اثر است. یعنی اصولا حضور کاربر در فضای مجازی همراه با نوعی از 
افزار است. در نتیجه هنگامی که  ثر هYی بلکه در وهله اول با نرمتعامل است، اما رابطه او نه با ا

فرض را  کنیم باید این پیش ن صحبت میی دیجیتال یا آنلایاز رابطه مخاطب و اثر هYی در دنیا
از تعامل است. امروزه در عصر داشته باشیم ساختار جهان دیجیتال اصولا مبتنی بر نوع دیگری 

امی شود که n است. این امر باعث می ٧رسانه، باز_اییِ دیجیتال، یک باز_ایی مبتنی بر اعداد اپس
ن مخاطب را تبدیل به یک قابل فهم باشند، و ایوار و الگوریتمی  عناصر رسانه به صورتِ ریاضی

رگیر شدن با این سیستم کند، به این مفهوم که برای nاشای یک اثر، مخاطب نیازمند د کاربر می
وار است. یک فیلم یا ویدئو در فضای مجازی پیش از آن که یک اثر هYی یا تصویری  های ریاضی

افزار ،  ده است. و کاربر با گشودن یک نرمنوشته ش باشد، یک داده ریاضی است که برای آن برنامه
ر نقشی فراتر از ی nاشای یک اث دن داده ها و ... اصولا در پروسهافزار دیگر، کپی کر  بسN یک نرم

کند، یعنی کاربر نه تنها به طور خودکار فعال است، بلکه "امکانات" متفاوتی در  nاشاگر ایفا می
های متفاوتی  را ببندد، دیرتر ببیند، با سرعت جیتال دارد. می تواند آنقبال nاشای یک اثر هYی دی

نگاه کند، نظر خود را بنویسد و یا حتی داده (فیلم، ویدئو، عکس و...) را ویرایش و بازسازی کند، 
به آن مN اضافه کند، یا موسیقی دیگری برای بگذارد و باز منتشر کند، او نه تنها امکان دستکاری 

دهد، گویی بخشی  قدرتِ اخلال یا تاثیرگذاری را میدارد. این موضوع به مخاطب، حسی از اثر را 
از فرایند تولید یک اثر هYی یا تصویری است. اما در اصل این نوع مشارکت، نه مانند هYهای 

افزار و در  آیینی پیشامدرن، به میانجی حضور در فضایی مشترک و عینی، بلکه به میانجی نرم
غیرواقعی صورت می گیرد. مسئله ی اساسی اینجاست اما که nام این نوع تعامل بین فضایی 

های اطلاعاتی در اختیار  ری در فضای مجازی، به عنوان دادهمخاطب و آثار دیداری/شنیدا
داده های مخاطبین خود، از طریق همین  ه قرار می گیرد که با تحلیلهای بزرگ پسارسان کمپانی

ر دیداری/شنیداری خود را پیدا ها، نه تنها امکان آنالیز آثا ر اعداد و الگوریتم_ایی مبتنی بباز 
جدید برای مخاطبین خود،  های مصرف، تولید آثار دادن سلیقه و شیوه کنند بلکه امکان تغییر می

های نزدیک به قدرت و  به افکار عمومی برای خواست گروه دهی یقت، و جهتکردن حق دستکاری
ر فضای مجازی، در واقع ها د ، ما با تولید داده٨تعبیر یانیس واروفاکیس را هستند. بهسرمایه را دا

های بزرگ هستیم، و در نهایت، مخاطب فردی مجبور است، در  جیره و مواجب کمپانی رعایای بی
 ها با استفاده انین آنان، بازی کند. این کمپانیها و با قواعد و قو  مجازی کمپانی» فضای«یا » زمین«
 Numerical Representation  8 Yannis Varoufakis: Technofeudalism, 2023 7                                                      ا به شکلی عجیب به nاشای های الگوریتمی، مخاطبین ر  گرافیکی مشخص و طراحی ز فرمت ا



کردن از کدهای بصری  معنایی معتاد کرده است. رمزگشایینظم از لحاظ  ای از تصاویر بی انبوهه  www.dialecticalspace.com ٦ ISSN: 2588-7319    ۱۴۰۴ بهار، ٣٠ ی ش�ره، فضا و دیالکتیک
های مداوم و �باران دا¡ی تصاویرِ دارای اطلاعات، دشوارتر از گذشته شده است،  تکاریعلت دس به

است که به طور بنیادین  هایی است کاربر، که بر مبنای الگوریتمنظمِ توالی تصاویر نه بر مبنای خو 
ها کار  های مخاطبین به دولت دهندگان یا فروش داده برای تبلیغ» مشتری«کردن  جهت پیدا

انی تبدیل به امری بحر » باز_ایی واقعیت«کنند. با کمک ابزارهای هوش مصنوعی اصولاً مسئله  می
ی باز_ایی در فضاهای  ک اغتشاش بزرگِ نشانگانی در حوزهشده است و امروزه مخاطبین با ی

 بصری روبرو هستند.
های  که از روشتواند اعت8د کند، شاید زمانِ آن است  ش _یا امی که مخاطب دیگر به چش8نهنگ

بسا تغییر آن استفاده  حسانی و تجربه های جمعی دیگری نه تنها برای تفسیر جهانِ پیرامونی که
های بزرگ هستند، دوباره به فضاهای کالبدی  که در اختیار کمپانی» اهای مجازیفض«کنیم و از 

شود. تئاتر نسبت به هYهای دیداری مثل  ست که نقش تئاتر بسیار برجسته میکوچ کنیم. اینجا
د، در واقع در _ایش به نقاشی، عکاسی، سین8، ویدئو و پسارسانه، سیستم باز_ایی متفاوتی دار 

جای باز_ایی، ما با بازآفرینی روبرو هستیم، امری متغیر یا سیال که وابسته به فضا، به جهانِ 
درونی _ایش، به اجراگران، به نقش مخاطب و طبعا جهان بیرونی (جامعه، سیاست، قدرت، 

ایی است که از لحاظ فرهنگ) است. در حالی که در باز_ایی تصویری، هر عنصر دارای ما به از 
کند، برای  پیر پائولو پازولینی تئوریزه می نشانگانی، با عنصر واقعی آن، یکسان است، یا آنگونه که

ی که در تئاتر، یک دادن یک درخت، در دنیای تصویر، یک درخت باید تصویر شود، در حال نشان
بازتولیدِ مکانیکی یا امروزه باز_ایی در تئاتر ما با . ٩تواند یک درخت را بازآفرینی کند انسان می

اتفاقی که قابل  افتد، ا که اتفاق در لحظه و در صحنه میدیجتالی چیزی روبرو نیستیم، چر 
بینی و کنترل نیست. در واقع در تئاتر بر خلاف جهان تصویر، ما شاهدِ باز_ایی دیداری  پیش

ب شاهدِ یک تصویر بر اساس کد یا نیستیم بلکه شاهد بازآفرینی اتفاق یا کنش هستیم و مخاط
نشانه نیست، بلکه شاهدِ اندامِ زنده و متحرک انسانی در یک فضای متعین است که امکان خلق 
 فضا، خلق کنش، درگیری، تنش یا تعامل با او را دارد و این تعامل نه به میانجی یک سیستم

ر در جهانِ صحنه و _ایش به های دیجیتال که بر مبنای حضو  باز_ایی مبتنی بر اعداد و داده
 صورت کالبدی و فیزیکال است. 

گیرد  ها برای مخاطبی صورت می دیگر کنشی دیگر این است که در تئاتر، اجرا یا به زبان  مسئله
ری اک;ا که در ه8ن فضای معین و در ه8ن زمان مشخص قرار دارد، در صورتی که اجرای تصوی

ها و  اردی، توسط یک دوربین با محدودیتا در مو گیرند، ی برای یک دوربین صورت می
 Pier Paolo Pasolini: The cinema of Poetry,1965 9                                                      دی ی مخاطب اینجا بسیار مهم است، چرا که مخاطب موجو  شوند. مسئله هایش ضبط می ویژگی



خلاف دوربین). اینجاست که اجرای پرفورمنس  بینی است (بر پیش قابل متفاوت، متغیر و غیر  www.dialecticalspace.com ٧ ISSN: 2588-7319    ۱۴۰۴ بهار، ٣٠ ی ش�ره، فضا و دیالکتیک
چرا که اجرا، صرفاً مبتنی کند،  پیدا می مکان خلق لحظاتی ویژه رادر لندن، ا ١٠محیطی مونا حاتوم

خیابانی است که اجرا را تکمیل های اجراگر نیست، بلکه واکنش های مخاطبِ رهگذرِ  به کنش
 کند.  وب ایجاد میی قدرت، خشونت و سرک ند، و معنای دیگری نسبت به مسئلهک می

 
 بخش یک امکان رهاییتئاتر: 

 گرایانه تصویر باشد؟ از منظر در برابر دیکتاتوری مصرف بخش تواند یک راه رهایی آیا تئاتر می
های تصویر محور در ابتدا و اواسط قرن بیستم، مثل عکاسی،  تاریخی، همزمان با رشد تکنولوژی

های شرقی  در غرب با شناخت بیشتر از _ایش سین8 و بعدتر تلویزیون، برخی از هYمندان تئاتر
تئاتر معاصر خویش را از  های ژاپنی است، کوشیدند تا _ایش ن یاچون کاتاکالی هند، تعزیه در ایرا

خاطب را فرمِ صرفِ _ایشگاهی آن دور کرده و شکلی دیگر از تئاتر مبتنی بر رابطه با فضا و م
در تغییر فرم تئاتر زمانِ خودش،  ١١های نظری آنتونن آرتو کوشششود به  مطرح کنند. برای مثال می

را تغییر داد و او کوشید تا اشاره کرد. سفرهای آرتو به مکزیک و بالی، فهم او از _ایش مدرن 
کوشید  مطرح کند. تئاتری که می» ر شقاوتتئات«هایش را برای تئاتری متفاوت در قالب تئوری  ایده

زده پدید آورد.  روحی را برای مخاطب خشونت رهایی تا با استفاده از صدا و بدن بازیگران، نوعی
ی قرن بیستم نیز و  در میانه ١٣و یرژی گروتفسکی ١٢های هYمندانی نظیر پیتر بروک همچنین تجربه

همزمان با رشد تلویزیون؛ نوعی تلاش برای بازتعریف _ایش به عنوان هYی متکی بر اندام و 
) ١٤) و مخاطبین (نان و عروسک شومانصدای بازیگران (گروتفسکی) و فضاهای خالی (بروک

هایی که در لحظه اتفاق  ها (_ایش به بعد و با اتفاق افتادن هپنینگبودند. از دهه شصت 
به صورت دائم بر نقش مخاطب و فضا … ها، هY مفهومی، تئاتر خیابانی و افتند)، پرفورمنس می

 تأکید بیشتری شده است.
محور آرین  های فضا و مخاطب و _ایش ١٥دگانِ " آگوستو بوالدر دوران معاصر نیز، "تئاترِ ستم دی

در  ١٩در آلمان و رضا عبده  ١٨یا گروه ریمینی پروتکل ١٧در فرانسه، کریستف شلینگنزیف ١٦منوشکین
ا با ی مخاطب و اثر هYی و جایگاهِ فضا در تئاتر را دگرگون کرد. اک; این کاره آمریکا ، نقش رابطه
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از امکانات مغفول مانده تئاتر ها و مدارس،   های بزرگ شهری، زندان ها، میدان ها، کارخانه کشتارگاه  www.dialecticalspace.com ٨ ISSN: 2588-7319    ۱۴۰۴ بهار، ٣٠ ی ش�ره، فضا و دیالکتیک
پرده برداشتند، هرچند باید گفت هرگز تبدیل به جریان غالب هYهای _ایشی نشد. با این وجود 

هYهای دیداری و اصولا ارتباط دیداری در فضای هYی و رسانه ای جریان غالب  در دورانی که
بوده است، می توان گفت، تئاتر تا حدودی جایگاه یک سنگر در برابر این دیکتاتوری را داشته 

درت جهت رشد است. و فراموش نکنیم که این دیکتاتوری از nامی امکانات مبتنی بر سرمایه و ق
 برد.  زی بهره میسا صنعت سرگرمی

ی فیلم  نشیند، بیش از هزار گزینه ای که پای تلویزیونِ اینترنتی مییک مخاطب امروزی، در لحظه 
 به شود، کافی است نگاهی نِ این تصاویرِ، همه چیز پیدا میکردن دارد. در میا و سریال برای nاشا

هایِ هYی  ا به چشم ببینیم، از فیلمانبوه ر شکلی  تا این بی ها و سکوهای دیجیتال بیاندازیم پلتفرم
های هYی معاصر، از  ئوهای راهن8یِ خرید مسکن تا رقصخوردنِ افراد، از وید تا ویدئوی زمین

ی مقاومت یا رادیکالیسم  زمان آن فرا رسیده باشد که مسئلهها تا جلساتِ مجازی. شاید  کنسرت
نسبتا قدیمیِ قرن  چرا که این بحث هYی در عصر مدیای دیجیتال مورد بازنگری قرار گیرد.

دیگر توان د، یا سین8 در برابر تلویزیون، ی فرهنگ سرگرمی در برابر هY متعه بیستمی درباره
 Yی تا شوهای سرگرم کننده، از ساخت یک دوگانه ی عینی را ندارد. زمانی که از ویدئوهای ه

فضاهای دیجیتال های ملوس، همگی در  دار از گربه دئوهای خندههای مارکسیستی گدار تا وی فیلم
شوند، بیش از هر زمانی  اده شده و به صورت فردی nاشا میهای تجاری _ایش د بر اساس الگوریتم

 شود.  نیاز به یک بازنگری کلی احساس می
دار، ناشی از  نهی گسترده و دام نامد، یک حمله ی دیجیتالی می مانوویچ وضعیت امروز را یک حمله

شناسی هYی را جهت  کنولوژی که به طور مستقیم زیباییهای اقتصادی و رشد ت سیستمتغییرات 
 سوددهی بیشتر صنعت سرگرمی مورد حمله قرار داده است.

شود، چرا که مدیوم اصلی _ایش،  وم برای تئاتر فوق العاده مهم میی مدی اینجاست که مسئله
مت در برابرِ دیکتاتوری تصویر(بخوانید فضاست و فضا در تئاتر می تواند یکی از اشکال مقاو 

تواند یک  ی کالای فرهنگی نیست، بلکه می باشد، تئاتر صرفا یک تولید کنندهسرمایه و قدرت) 
و یک تجربه جمعی باشد،  تئاتر توان حرکت سیال  آیی اجت8عی، یک فضایِ گفتگو مکانِ گردهم

اجت8عی و طبقاتی مختلف، مطرود و های  و در نتیجه میان گروهمیانِ فضاهای کالبدی شهری 
8عی های اجت تر در این فضاها و میان این گروهشده یک جامعه را دارد، و از آنجا حرکت تئا سرکوب

 تواند باشد در برابر فضاهای مجازی. امری عینی است، جایگزینی می
در فضایی ایزوله و  برخلاف فضای مجازی که فرد را وابسته به یک ابزار تکنولوژیک کرده و او را

شده فراهم  را در فضاهای عمومی و کمتر تجربهپیوستگی  هم دهد، تئاتر امکان به تنها قرار می
 کند.  می



، ٢٠ای است که ژاک رانسیر شکل اجت8عی در فضای تئاتر، نقطهگیری گروه مت ی شکل مسئله  www.dialecticalspace.com ٩ ISSN: 2588-7319    ۱۴۰۴ بهار، ٣٠ ی ش�ره، فضا و دیالکتیک
به فضا و در  تگین، وابسبود علت زنده تئاتر بهکند.  ف برجسته فرانسوی بر آن تأکید میفیلسو 

یل برای جهانی دیگر که قابل جمعی، تخ مخاطب، امکانی است برای تخیل دستنهایت به 
فاق کردن است. به نوعی nرینی برای واقعیتی که می تواند ات کردن و به مفهومی دیگر زندگی بازی

چه اجرایی پست دهد، چه یک مN کلاسیک یا یک مN معاصر،  بیافتد. آنچه روی صحنه رخ می
دراماتیک و چه یک پرفورمنس، نوعی بازآفرینی جهان در قالب صحنه _ایش است، این بازآفرینی 

تیجه یک اگر بتواند مخاطب خود را در فضایی یگانه همراه کند، امکان تخیل جمعی و در ن
و _ایشگر به  آورد، ارتباطی میان _ایشگر و nاشاگر، و تبدیل nاشاگر جمعی را فراهم می» بازی«

بخشیدن به این  جهانی دیگر، و سنجیدن امکان تعینیک گروه متک; اما همبسته، جهت تخیل 
تواند در فضایی عینی و کالبدی رخ  نه _ایش، صحنه ای که اتفاقاً میجهان تخیلی بر روی صح

و ها  ای، شهرهای کوچک، روستاها، میدان های تئاتری در فضاهای حاشیه گروهدهد. حضور 
های مطرود  واجد اهمیت است، نخست آنکه گروه از دو سو… ها، بازار و ، مدارس، زندانها خیابان

گیری فضاهای  یابند، و دوم بازپس های خویش را می مندی ایده تر جامعه، امکان بیان ای و حاشیه
اند، و  هایی برای مصرف/nاشا/سرکوب شده ارباب قدرت/سرمایه تبدیل به مکانعمومی که توسط 

تبدیل آن به فضاهای دیگری بر مبنای تخیل و خواست جمعی است. این فضاها و این اجراها و به 
خنثی خارج  ها از جایگاهِ nاشاگرشود تا آن به کنشگر جمعی nاشاگران باعث میخصوص امکانِ تجر 

_ایشی را  غیر نات و آلترناتیوهای _ایشی وهای مختلفی قرار گیرند و امکا شوند و خود در موقعیت
علت  ی تئاتر، به طرح کنند. فراموش نکنیم که تجربهبا یکدیگر تجربه کرده و پرسش های جدیدی م

آن را  دادن آن در فضایی کالبدی و عینی و همچنین وابستگی به مخاطب، بودن آن و رخ زنده
به امکانی  تئاتر، آن راناپذیر بودن این نوع از  بینی کند، پیش ناپذیر می بینی تبدیل به امکانی پیش
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