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دهند، کنیم رخ میمیگویم اتفاقاتی تصادفی از این دست بسیار بیشتر از آنچه گ�ن اغلب به خودم می
ها و ی خاستگاهواسطهکنیم که بهی ما یکی پس از دیگری در مسیرهای مشابهی حرکت میزیرا همه

نظر از این مسأله، ذهن منطقی من قادر نیست از شر اشباح اند. اما صرفامیدهای�ن برای ما ترسیم شده
من بندرت در جمع هستم، اما به  کنند.می نوعی تکرار خلاص شود که مرا به تناوب هرچه بیشتر تسخیر

اند، به ه�ن ام که توسط ه�ن افراد در اینجا و آنجا بیان شدهرسد قبلاً ه�ن نظرات را شنیدهنظر می
ی تکرارِ آشکار، ی هنوز ناشناختهدر این پدیده شیوه، با ه�ن کل�ت و ه�ن طرز بیان و حرکات... شاید

وبندها، که آمیز برای ورود به خلأ، نوعی رهاشدگی از قید، ق�ری مخاطرهجود داردبینیِ پایان و نوعی پیش
ی ناپذیر در برنامهبیشتر با نقصی ترمیم کند،های یکسانی را پخش میمانند گرامافونی که به طور مکرر نت

  ماشین سر و کار دارد تا با خرابی خود ماشین.  

  ٢های زحل، دبلیو جی سیبالدحلقه

دهند که های خودآیین، اما نه مستقل را تشکیل میخواهم نشان دهم که این واحدها تعدادی حوزهمی
اند، در دگرگونی مداوم، گمنام و بدون سوژه بوده و در تعداد بسیار زیادی از هرچند تابع قواعدی خاص

  کنند. آثار منفرد رسوخ می

  ٣شناسی دانش، میشل فوکودیرینه
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ای را کار بلندپروازانه، دستور٦و رابرت تیلور ٥ی پرسپکتا، کارول برنز، ویراستاران مجله۱۹۸۴در سال 
ی منزوی یا خودآیین نیست، بلکه مع+ری یک رسانه«این مجله تنظیم کردند:  ۲۱ی برای ش+ره

خارج از دیسیپلین قرار دارد و  ای درگیر است کهطور فعال با فرهنگ اجت+عی، فکری و دیداریبه
ناچار با سؤالاتی فرض استوار است که مع+ری بهگیرد،... این مسأله بر این پیشآن را در بر می

» رئالیستی«گیری پیوند عجیبی با سنت که این جهتدرحالی» دشوارتر از فرم یا سبک درگیر است.
ای از ترکیب نوظهور نئومارکسیسم نشانه عنواندارد، به ٧نسل قبلی دانشگاه ییل» خاکستری«یا 

] ۱شود.[کند که ییل به زودی با آن شناخته میانتقادی با تجلیل از امر بومی یا روزمره عمل می
که در ه+ن ش+ره » ی فرهنگ و فرممع+ری انتقادی: در میانه«با عنوان  ٨ی کلیدی مایکل هیزمقاله

ی راستاران در درک خود از تعهد و خودآیینی به اندازهمنتشر شد، با بیان ضمنی این نکته که وی
ی اصلاحاتی سودمند در خصوص مواضع ویراستاران این مجله اند، به ارائهکافی دیالکتیک نبوده

شرطی برای تعهد بینیِ هیز همیشه در درک این نکته بوده است که خودآیینی پیشپرداخت. باریک
مع+ری «ان یک الگو یا پارادایم، به بحث از امکان وجود یک عنو است. هیز با استفاده از میس به

  آمیز و تفسیر منفی قرار می گیرد.شدنِ مسالمتپرداخت که بین دو حد نهاییِ کالایی» انتقادی

اند. اما بازگشته ٩بودنایرشتهبه موضوع میان ۳۳ی دوازده ش+ره و هفده سال بعد، سردبیران ش+ره
ریزی پایه ۱۹۸۴ی هیز در سال به صراحت متضمن تعابیری است که در مقاله این بار، موضوع مجله

حول این باور شکل گرفته که مع+ری در موضعی انتقادی در  ۳۳ی پرسپکتای ش+ره«شده بودند: 
که هیز حال، درحالیاینبا» ی یک محصول فرهنگی و یک دیسیپلینِ خودآیین و مجزا قرار دارد.میانه

کند، و به زعم او ممتاز عمل می» بینابینی«کرد که فقط مع+ری انتقادی در این موقعیت پیشنهاد می
طور خودکار در یک کنند که اکنون کل مع+ری بهی پرسپکتا تأکید میمجله ۳۳ی ویراستاران ش+ره

سید، ر وضعیت انتقادیِ بالفعل قرار دارد. آنچه برای هیز در آن زمان یک عمل استثنایی به نظر می
                                                      حال، هر چه نباشد، این بحث ویراستاران ی زندگی بدل شده است. با ایناکنون به یک واقعیت روزمره
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6 Robert Taylor 
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ذب شده و از توان ج ١١بودنی انتقادیتوسط پروژه ١٠مندیسال گذشته همخوان باشد که: دیسیپلین
بندی هیز از مع+ری انتقادی، اصلاحی ضروری در برابر طورکه نخستین صورتافتاده است. ه+ن

پرسپکتا بود، شاید اکنون لازم (یا حداقل مفید) باشد که جایگزینی برای  ۲۱ی موضع رئالیستی ش+ره
انداز عنوان پروجکتیو یا طرحبودن ارائه شود، جایگزینی که در اینجا بهپارادایم مسلطِ انتقادی

  شود.توصیف می

ی نظام ی هیز مشهود است، مع+ری انتقادی، تحت سلطهطورکه در بحث جدلی هوشمندانهه+ن
های گفت+نی مختلف قرار در میان تقابل» بینابینی«، نیازمند آن بود که در یک وضعیت ١٢گونگیم�

، ١٣(کلمنت گرینبرگ)» کیچ و آوانگارد«عنوان به ترتیب، بهتوان را می» فرهنگ و فرم«بنابراین،  گیرد.
ی توسعه«، یا ١٦(مایکل فِرید)» شیءوارگی و ه�«، ١٥(کالین رو) ١٤»اللفظی و پدیداریتحت«

های کالین رو و تفوری، در نظر گرفت. در مع+ری، گفت+ن (مانفردو تفوری)» دارانه و طراحیسرمایه
را، چه در تاریخ/تئوری، مانند هیز، و چه از نظر طراحی، مانند کارهای  ١٧»بینابینیّت«ی انتقادیِ پروژه

  سازند.طور کامل محقق �یسازند، اگرچه هرگز آن را بهپیتر آیز�ن، کاملاً ممکن می

ی رو و تفوری تدوین شده است. برای هر دو ی انتقادیِ مع+ری از مواد مفهومی اولیهپروژه
نظر از اینکه این فرض در آثارشان گنجانده شود یک فرض لازم است، صرف نویسنده، تناقض یا ابهام

حال، حتی بااین یا مورد انکار قرار گیرد (ماتریالیسم دیالکتیکی) یا تعدیل گردد (فرمالیسم لیبرال).
های مختلف رو و تفوری، مهم است بدانیم تضاد بین آنها هرگز آنقدر که قبل از بررسی بازآرایی

رمالِ رو پیوندهای عمیقی با یک سیاست لیبرال ی ظاهراً فشود، واضح نیست: پروژهتصور می
ای دقیق از اصول خصوص دارد و پرکتیسِ آشکارا متعهدِ نقد دیالکتیکیِ تفوری مستلزم مجموعهبه

ترتیب، اینبینی بدبینانه در رابطه با تولید مع+ری است. بهپیشینیِ فرمال و همچنین نوعی پیش
                                                        تر از تفوری نیست.کس فرمالیستتر از رو، و هیچای سیاسینویسنده هیچ

10 Disciplinarity 
11 criticality 
12 textuality 
13 Clement Greenberg 
14 literal and phenomenal 
15 Colin Rowe 
16 Michael Fried 
17 betweeness 
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کند تعابیر آنها را محو یا کمرنگ کند. هیز و آیز�ن در حال، تلاش میعینکند، و دررا حفظ می
] بر دیالکتیک ۲منظور ایجاد موضعی انتقادی،[های مختلف خود برای پیوند زدن رو و تفوری بهتلاش

اند طور که این امر مستقی+ً در عناوین مجلاتی که هر یک از آنها تأسیس کردهه+ن –کنند تکیه می
شناسیِ باییرغم انتقادات ضمنی آنها از زیمشهود است. علی ١٩»اسمبلاژ«و  ١٨»اپوزیشنز«یعنی 

ی او از تقلیدِ کورکورانه بیم دارند: هر دو نهایت به اندازهرهم آیز�ن و هم هیز د ]۳مایکل فرید،[
عنوان مندی بهبرای هر دو، دیسیپلین دهند.شکلِ زندگی و ه� هشدار مینسبت به بازنگاشتِ یک

اندازی، (طرح ٢١عنوان ابزارمندیشود و نه به) درک می٢٠خودآیینی (امکان نقد، باز�ایی، و دلالت
مندی بیشتر به ضدیت با توان گفت که تعریف آنها از دیسیپلینمی ).٢٣، و پراگ+تیک٢٢اجراگری

که شیءوارگی با تقلیل منفیِ درحالی .٢٤شیءوارگی معطوف است تا فراهم کردن امکانِ تکوین
انباشتِ پیاپی ممکن است  سازی مرتبط است، تکوین حاکی از آن است کهی کیفی به کمیتجربه

که در اینجا  –ی انتقادی عنوان جایگزینی برای پروژههایی جدید منجر شود. بهبه تولید کیفیت دخو 
م� حاضر یک تبارشناسی جایگزین از  –در ارتباط است  ٢٦، دیالکتیکی و باز�ایی داغ٢٥ایبا امر �ایه

است.                                  ٢٧امر دیاگراماتیک، ا�سفریک، و اجرای سردکه در ارتباط با  –دهد انداز را بسط میامر طرح                                                         تا دیاگرام ٢٨از 5ایه
18 Oppositions 
19 Assemblage 
20 signification 
21 instrumentality 22 performativity 23 pragmatics: ها و فرد بهکارگیرندهی آنها اشاره داشت و به معنای کارکرد زبان در زمینهی زندگی انسان پراگ+تیک در نظام زبان شناسی موریس به مناسبتِ میان نشانه

 و معطوف به فاعل زبان بود. (م.)
24 Possibility of emergence 
25 indexical 
26 hot representation 
27 cool performance 28  :Index هایی است که مناسبت آنها بر بنیان مناسبت رخدادها استوار است و با وجودی متعیّن مرتبط است و لذا به شناسی پیرس به معنای نشانه�ایه در نشانه

 مناسبت دال و مدلول یا علت و معلول اشاره دارد. (م.)
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پروژه دا�اً درگیر بازتولید است و یابد. در واقع، این ای میی انتقادی ناگزیر نقشی واسطهپروژه
ی گونه هم در روایت هیز از غرفه] این درگیری وسواس۴ناپذیری با آن پیوند دارد.[طور جداییبه

بارسلون اثر میس ون دروهه و هم در بازخوانی دومینوی لوکوربوزیه توسط پیتر آیز�ن، خود را 
] �ایه تا حدودی به این ۵کنند.[یه را اتخاذ میسازد، جایی که هر دو نویسنده تکنیک �اآشکار می

طور خودکار شود که بهترین واسطه (یا محرک انتقادیِ امر بینابین) ظاهر میعنوان مناسبدلیل به
هایی عنوان یک نشانه با محرک�اید. به عبارت دیگر، �ایه بهماتریالیسم و دلالت را ترکیب می

شود. از نظر به لحاظ فرهنگی یا بصری تعیین �ی ٣٠یا ش+یل ٢٩ادفیزیکی وجود دارد، و برخلاف �
موجود و خودآیینیِ پیشهای فرهنگیِ ازمابین باز�ایی کارآمدِ ارزش«هیز، مع+ریِ میس خود را 

حال ] این وضعیتِ بودن در جهان و درعین۶»[دهد.کاملاً منفصلِ یک نظام فرمالِ انتزاعی قرار می
زمانی ی طور مادی، زمینهبه شود که شیء مع+ری همآن، از این طریق ممکن میمقاومت در برابر 

 �اید.های تولیدی خود عمل میعنوان ردپایی از نظامکند، و هم بهو فضاییِ خاص خود را منعکس می
که وجود واقعی «کند توصیف می» رویدادی با مدت زمان مشخص«عنوان ی بارسلون را بههیز غرفه

بخشی در یا معنای آن مدام در حال تعیین شدن است. این عملِ تعیّن» دام در حال تولید شدنآن م
  شناسی واژگان، یک ژست انتقادی به �ام معنا است.واقع و از نظر ریشه

های شود و نه نظامی دومینو، این خود فرآیند طراحی است که ثبت میدر بحث آیز�ن درباره 
ی خاصی که در بحث هیز مشاهده کردیم. دومینو در نشان دادن زمینه تولیدی و فنیِ مادی یا

ی خودارجاع، یکی از اولین عنوان یک نشانهاش برای ایفای نقش بهوضعیت وجودی خود و توانایی
نشانه ثبت  مع+ری هم ماده است و هم عمل.«های مدرنیستی و انتقادی در مع+ری است: ژست

عملی که از حضور عناصری که صرفاً شرط لازم آن هستند، فراتر رویداد و  –یک مداخله است 
زمان ردهایی از یک رویداد، طور همی بارسلون بهبرای آیز�ن و هیز، دومینو و غرفه »رود.می

نوعی طور بالقوه بههایی از فرایندهای طراحی یا ساخت خود، و همچنین اشیائی هستند که به�ایه
از طریق  ٣١کنند. در هر دو مورد، اشکال انتقادیِ خودارجاعیشاره میوضعیت دگرگونی مداوم ا

ی آیز�ن از پرسپکتیو شدههای بازترسیمچه در قالب آگزونومتری شوند:بازتولید پیاپی نشان داده می
ی اصلی ی غرفهای که هیز برای استخراج تجربههای تاریخیناموجود دومینو، و چه در قالب عکس

هایی از یک طور که مصنوعات مع+ری، �ایهه+ن گیرد.ی بارسلون از آنها بهره میرفتهو ازبین
                                                      توجهی مفقود طور قابلفرآیند یا پرکتیسِ مفقود هستند، در هر دو مورد فوق، خود اشیاء نیز به

29  Symbol 
30  icon 
31 self-referentiality 
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ی مع+ری انتقادی است: مع+ری ، یکی از ارکان اصلی پروژه٣٣یا به تعویق افتادن ٣٢پایان بازگشتبی
زمان این عنوان باز�ایی و تفسیر همناپذیر و بنیادین درگیر موقعیت خود بهشکلی اجتناباساساً به

  وضعیت است.

در فرهنگ متعالی اروپا، که آن  ٣٤ایسازه بندیِ عنوان جایگزینی برای تأملات آیز�ن در مورد قاببه 
ی زمانی، به توان در ه+ن بازهداد، میقرار می ۱۹۷۰ی ایِ دهه�ایه-ی انتقادیرا در چارچوب پروژه

 ای آمریکا توجه �ود.ای در فرهنگ تودهبندی سازهخودسازیِ قابتلاش رم کولهاس برای ازآن
عنوان ردپای یک فرآیندِ آیز�ن دومینوی لوکوربوزیه را بهطور که پیش از این اشاره شد، ه+ن

رو راه خود را از کالین  ٣٦کند و از این طریق با به حرکت درآوردنِ شبکهدرک می ٣٥شوندهدگرگون
ای نوع خاصی از موضوع خوانش را برای مع+ری ی �ایهطور که پروژهسازد. درست ه+نجدا می

کند، تصور این پروژه از تحرک مع+رانه نیز بر روایتی از شبکه بداع میپندارد یا آن را امفروض می
ها پیش برود، اما ایِ مع+ری ممکن است از طریق دیاگرامی �ایهمبتنی است. بنابراین، اگرچه برنامه
از سوی دیگر،  شناختی، باز�ایانه و سکانسیل گره خورده است.همچنان به یک بلندپروازیِ نشانه

تاون و همچنین برشی از ساخت+ن داون – Lifeی مجله ٣٧»منطق کاریکاتوری«کولهاس به  استناد
اندازیِ اشکال جدید گیرد که به تولید و طرحاز دیدگاهی نسبت به مع+ری بهره می – ٣٨اتلتیک کلاب

ریِ پذیعنوان ابزارهایی در خدمت انعطافهای نیویورکی بهبندیکند. این قابکمک می ٣٩گراییجمع
ای نیستند که مورد توجه قرار گیرند. آنها نه برای خواندن، کلانشهری وجود دارند و اساساً مع+ری

خراش آس+ن بلکه برای اغوا کردن، تغییر یاف�، و تحریک رویدادها و رفتارهای جدید وجود دارند.
                                                      سازد و ن را ممکن میهای مجازی در این جهاپایان جهاناندازیِ بیطرح –ی یک ماشین مثابهبه –

32 regress 
33 deferral 
34 frame 
35 transformative 
36 grid 
37 cartoon-theorem 
38 Downtown Athletic Club 
39 collectivity 
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عنوان ماشینی برای نظارت، بلکه را نه صرفاً به ٤٢جرمی بنتام ٤١کند که فوکو ساختار سراسربینِ می
خصوص از رفتار را یک شکل به«کند که میعنوان دیاگرامی درک تر بهتر و سازندهشکلی گستردهبه

بندی نیز امری بررسی کولهاس از ساختار قاببه همین ترتیب،  ».کندبر جمعی کثیر تحمیل می
  دیاگراماتیک است.

توان دو ، می۱۹۷۰ی بندی در گفت+ن مع+ری اواسط دههاز این دو نوع ابداع در ساختار قاب
عنوان خودآیینی و مندی بهمندی را تشخیص داد: دیسیپلیندیسیپلینگیری متفاوت نسبت به جهت

پردازی ی نیرو و اثر، مانند صحنهمثابهمندی بهفرآیند، مانند خوانش آیز�ن از دومینو، و دیسیپلین
ی انتقادی در علاوه، با این دو مثال، �ایزگذاری میان پروژهبه تاون اتلتیک کلاب.کولهاس از داون

رود از انداز که از طریق دیاگرام پیش میای از یکسو، و امر طرحی و ارتباطش با امر �ایهمع+ر 
شود. ه+ن اندازه که �ایه ردپای امر واقع است، دیاگرام ابزار امر مجازی به سوی دیگر آغاز می

 از دیالکتیک تا داپلر  ]۷آید.[ش+ر می
ی دیالکتیک انتقادی، چیزی شبیه به اثر داپلر را جویانههجای تکیه بر استراتژیِ ستیز انداز بهامر طرح

ی موج دهد که منبع و گیرندهتغییری ملموس در فرکانس موج که زمانی رخ می –گیرد به کار می
اثر داپلر تغییر زیر و ¬ی صدای قطار در حین نزدیک شدن و سپس دور  دارای سرعت نسبی باشند.
عنوان ابزاری ] اگر دیالکتیک انتقادی، خودآیینیِ مع+ری را به۸دهد.[میشدن از شنونده را توضیح 

بسیاری کرد، مع+ری داپلر سنتزی سازگارانه میان برای تعریف رشته یا دیسیپلین مع+ری وضع می
جای ایزوله کردن یک خودآیینیِ داپلر به کند.مع+ری را تصدیق می ٤٣هایاز احت+لات یا امکان

کند: مواد، برنامه، نوشتار، ا�سفر، های ذاتی مع+ری �رکز میاثرات و تبادلات چندگانگی منفرد، بر
ها، اقتصاد، و غیره. لازم به ذکر است که این افزایش امکانات مع+ری کاملاً با مفهوم آوریفرم، فن

ع+ری از طریق دنبال مشروعیت بخشیدن به مای بودن تفاوت دارد، مفهومی که بهرشتهتر میانرقیق
یک معیار بیرونی است و در نتیجه نقش مع+ری را به نقشی کاملاً مبهم یعنی جذب یک زندگی 

اش ابایی انداز از بازگرداندن تعریف مع+ری به حالت اولیهدهد. مع+ری طرحناهمگون تقلیل می
                                                      داپلر درک  گیرد.نشأت می جای زبان ابزارها و مصالح، از دیزاین و اثرات آنندارد، اما این تعریف به

40 heterotopias 
41 Panopticon 42 Jeremy Bentham 
43 contingencies 
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در دومی، مفهوم  های مشترک هستند، امادر اولی، دانش و فرم مبتنی بر هنجارها، اصول و سنت
دیسیپلین یک داده یا موجودیت ثابت  شود که در آن،مندی مطرح میتری از دیسیپلینفوکویی

کنترل است، مانند نشده و غیرقابلریزیبرنامه نیست، بلکه یک ارگانیسم فعال یا یک کردار گفت+نیِ 
دهند که هرچند تابع های خودآیین، اما نه مستقل را تشکیل میواحدهای فوکو که تعدادی حوزه«

جای نگاه کردن به گذشته یا انتقاد از ] داپلر به۹»[قواعدی خاص هستند اما در دگرگونی مداومند.
  پردازد.ها یا سناریوهای بدیل (و نه لزوماً متضاد) میاندازی آرایشوضعیت موجود، به طرح

ی ی مع+ری ندارد و همچنین حوزهانداز ادعایی برای تخصص در خارج از حوزهمع+ری طرح 
کند. دیزاین ه+ن چیزی است که مع+ری محدود �یتخصصی خود را به تعریفی مطلق از مع+ری 

علاوه، دیزاین مرزهای پرنوسان به دارد.تجانس باز میای از ناهمگونی و عدمرا از لغزش در هاله
کند، بنابراین وقتی مع+ران به موضوعاتی مثل مندی و تخصص در مع+ری را مشخص میدیسیپلین

لحاظ تاریخی ی بهازند که ظاهراً خارج از محدودهپردمسائل اقتصادی یا سیاست مدنی می
عنوان عنوان متخصص اقتصاد یا سیاست مدنی، بلکه بیشتر بهی مع+ری هستند، نه بهشدهتعریف

متخصص دیزاین و از منظر چگونگی تأثیرگذاری آن بر اقتصاد یا سیاست، به این موضوعات 
ی دیزاین با عنوان متخصص رابطهعنوان منتقد، بلکه بهههای دیگر نه بها با این حوزهپردازند. آنمی

های شیء (مانند فرم، تناسبات، مادیت، دیزاین کیفیت کنند.ها دست و پنجه نرم میسایر دیسیپلین
های احساسی، مانند تأثیرات، محیط، و گیرد، اما شامل کیفیتبندی، و غیره) را در بر میترکیب

  ا�سفر نیز هست.

گیرد، کار میجای استراتژی دیالکتیک بهانداز که استراتژی اثر داپلر را بهاز مع+ری طرح ای�ونه
هزار  ۴۰است، که یک مرکز اجت+عی به مساحت  WWاثر شرکت مع+ری  ٤٤ساخت+ن اینترا سنتر

ی پروژه است. کارفرمای اینترا سنتر یک لیست از برنامه مربع واقع در لکسینگتون، کنتاکیفوت
ارائه کرد: مهدکودک، امکانات ورزشی،  WWکننده را به های ناهمگون و گیجمشتمل بر کاربری

اینتراسنتر  ها، و غیره.خدمات اجت+عی، کافه، کتابخانه، مرکز کامپیوتر، تسهیلات آموزش شغلی، مغازه
یت فرمال ی خنثی که به هر برنامه شخصهای متعدد یا ایجاد یک زمینهجای تجسم این برنامهبه

خاص خودش را ببخشد، یا از طریق آن، امکان تعریف پروژه را فراهم سازد، همپوشانیِ مورد انتظار 
ها به نوعی تغییر داپلرِ دا�ی بین فرم عدم همسویی این برنامه کند.بین فرم و برنامه را حذف می

                                                      اثرات داپلر دیگری، از جمله  ، به ایجاد٤٥این استراتژیِ ناهمگراییعلاوه، به شود.و برنامه منجر می
44 Intra Center 
45Non- concentricity 
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جای یک بیان واحد از برنامه، فناوری یا فرم (که شکلی تعمدی بهانداز است تا انتقادی، که بهطرح
در مع+ری هستند) امکان  ٤٨، و لذت٤٧، استحکام٤٦هایی معاصر از مفاهیم سودمندینسخه

 زند.های متعدد را رقم میدرگیری

یا اختلافِ منظر دارای فصل مشترک است و  ٤٩ها با مفهوم پارالکساثر داپلر در برخی از ویژگی
تغییر «آید: می» تغییر«یا  parallaxisی یونانی کند، از واژهاشاره می ٥٠آلن بوآ-طور که ایوه+ن

آشکار در موقعیت یک شیء که ناشی از تغییر در موضعی است که از آنجا مورد مشاهده قرار گرفته 
عنوان مثال آگاهانه به امکانات پارالکس پاسخ داده است، به ٥١بوآ با این ادعا که سرا ] ۱۰»[است.

رسد] در ابتدا به نظر می«[کند: اشاره می ٥٢»ی دیدنقطه«ی خود با عنوان به توصیف سرا از مجسمه
سازد و به شکل یک هرم ناقص قد علم افتد، یک ضربدر میکه این مجسمه از راست به چپ می

] به عبارت دیگر، پارالکس ۱۱»[افتد.این عمل سه بار در حین راه رف� پیرامون آن اتفاق می کند.می
و معطوف به این امر است که چگونه زمینه و  تأثیر تئاتریکالِ نگاهی متحرک به یک شیء است

  کنند.بیننده، اثر ه�ی را کامل می

تفاوت میان داپلر با پارالکس در این است که داپلر صرفاً امری بصری نیست، بلکه به امواجی اشاره 
دهد که امر دیداری و امر مفهومی تنها توانند شنیداری یا دیداری باشند، و نشان میدارد که می

علاوه بر این، داپلر تنها یک استراتژیِ خوانش نیست  ی احساسات ما هستند.خشی از طیف گستردهب
کنشِ ا�سفریک است. بلکه یک برهم –یعنی صرفاً خوانشی آشکارکننده از یک اثر ه�ی نیست  –

انرژی گیرد که هم سوژه و هم ابژه در حال حمل و تبادل اطلاعات و فرض میداپلر این باور را پیش
هایش های خاصی از یک بنا بیشتر از سایر جنبهطور خلاصه، یک کاربر ممکن است با جنبههستند. به

او ممکن است درک کند که این بنا چگونه به یک تاریخ فرمال مع+ری پاسخ  ارتباط برقرار کند.
به طیف های خاصی نسبت گیرد یا ممکن است تداعیکار میدهد یا یک فناوری خاص را بهمی

                                                      نویس توضیح رمان طور که دبلیو جی سیبالده+ن مصالح مورد استفاده یا سایت بنا داشته باشد.
46 commodity 
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این  گذارند.میها، گفتگوها، حالات و برخوردها بر تجربیات جاری تأثیر های سایر تجربهپژواک
ای مانند مسیرهای ناهمراستایی هستند که با شنیدن و دیدن امور ناهمزمان نوعی های لحظهپژواک

  ٥٣از گرم به سرد  کنند.ای و نوعی همپوشانی میان دنیاهای واقعی و مجازی ایجاد میآشناپنداری لحظه
  باید نوعی انسان شناسیِ گرم و سرد ایجاد کرد ...

  ٥٤ژان بودریار

عنوان مندی را بهاندازِ دیسیپلینهای طرحهای انتقادی به حالتتوان گذار از حالتدر مجموع، می
ی به یک نسخه» گرم«ی ، حرکت از یک نسخه٥٥لوهانیک فرآیند سرد شدن یا، به تعبیر مارشال مک

دن خود از دیسیپلین توصیف کرد. مع+ری انتقادی به این معنا گرم است که مشغول جداکر » سرد«
های گرم لوهان، رسانهاز نظر مک ای یا گمنامِ تولید و بیان �ایز است.زمینهاز شرایط هنجاری، پس

هستند و اطلاعات بسیار دقیقی را از طریق یک کانال یا یک  ٥٦»دارای وضوح بالایی«مانند فیلم 
های سرد مانند تلویزیون، وضوح پایینی دارند و چون دهند. در مقابل، رسانهحالت انتقال می

ی در این راستا، پروژه شده است، به مشارکت کاربر نیاز دارند.کنند تضعیفاطلاعاتی که منتقل می
ی اولویت بخشیدن به تعریف، تفکیک و �ایز (یا تکینگی رسانه) گرم هانتقادی به واسط-فرمالیستی

آید: وضوح های آن، نوعی ه� سرد به ش+ر میعنوان یکی از بدیلمینی+لیسم، به در مقابل، است.
 پایینی دارد، برای تکمیل خود به زمینه و بیننده نیاز دارد، و فاقد خودبسندگی و خودآگاهی است.

ی آنتروپی مرتبط درباره ٥٧صراحت نیازمند مشارکت است و با بحث اسمیتسونهمینی+لیسم ب
توان یکی که سردسازی به نوعی فرآیند اختلاط اشاره دارد (و بنابراین اثر داپلر را میحالیشود. درمی

) اصطلاحی است برای اشاره به رسانههایی که مخاطب در برخورد با آنها، احتیاج به �رکز فراوان ندارد و رسانه قادر Hot media در فرهنگ ارتباطات، رسانهی گرم (53                                                      حد کند و به چیزهای بیش از های امر سرد دانست)، امر گرم از طریق �ایز مقاومت میاز شکل
ی پیام و معنی در آنها از وضوح ی انتقال و عرضهروشنی منتقل سازد؛ برای مثال عکس، رادیو، سین+، وسایل ارتباطی گرم هستند چرا که نحوه است بار معنایی خود را به

ی سرد (بالایی برخوردار است. رسانه cool media �رکز فراوان احتیاج دارد تا محتوا را هایی که مخاطب برای دریافت پیام آنها، به ) نیز اصطلاحی است برای اشاره به رسانه
لوهان ابداع کرده است. (م)ها را مارشال مکبهتر کسب کند، از جمله تلویزیون. این اصطلاح  

54 Jean Baudrillard  
55 Marshal McLuhan 
56 high-definition 
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 از اصطلاح آنتروپی استفاده �ود. (م)
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کند، قابل تقویت است: لوهان در مورد آن بحث �یای که مکسرد و گرم با بررسی مختصر رسانه
  اجرا یا پرفورمنس.

که در کار او، ش+ با  نویسدبازیگر مشهور می ٥٩ی خود برای رابرت میچامدر سوگنامه ٥٨دیو هیکی
زعم هیکی بیان (یا باز�ایی) نشده، بلکه ارائه ] اجرایی که به۱۲شوید،[اجرا یا پرفورمنس مواجه می

دانید چیزی در پس اجرای او نهفته تأثیرگذاری خاص میچام بر این امر مبتنی است که می شده است.
دهد، همیشه ی کاری که میچام انجام میهیکاز نظر  است، اما دقیقاً مطمئن نیستید که آن چیست.

تواند است که می ٦٠حال، باورپذیر است. و دقیقاً همین ویژگیِ باورپذیریِ نامنتظرهنامنتظره و درعین
اندازانه در نظر گرفته شود، اثری که رویدادهای تصادفی را با نوعی رئالیسمِ عنوان یک اثر طرحبه

ی اول کسانی کند که دو نوع بازیگر وجود دارند. دستهاستدلال میهیکی  کند.یافته ترکیب میبسط
با ساخ� یک روایت برای آن شخصیت، باعث  سازند وهستند که از دل جزئیات یک شخصیت می

است که  ٦١»متد اکتینگ«توان گفت که این ه+ن مکتب بازیگریِ شوند که آن را باور کنید. میمی
کند. بیند و زیرمتنی برای م� فیلمنامه ارائه میها را تدارک مینگیزهها و ادر آن بازیگر خودش ژست

گوید آنها در واقع بازی کنند. هیکی میدوم از بازیگران با بدن خود باورپذیری ایجاد می یدسته
 یبازیگری در دسته ٦٢که رابرت دنیروحالیدر». پردازندبا �ام وجود به اجرا می«کنند، بلکه بیشتر �ی

  گیرد.ی دوم قرار میاول است، میچام در دسته

ی دنیرو با شخصیت او [در فیلم ی مع+ری با فلسفه مانند رابطه، رابطه۱۹۹۰و  ۱۹۸۰های در دهه 
بود. به عبارت دیگر، این رابطه نوعی روش بازیگری یا روش طراحی بود، که در  ٦٣ی وحشت]تنگه

ه+نند  کند.گیری خود را باز�ایی میمع+ری، فرآیند شکلپردازد یا آن مع+ر به بیان یک م� می
با روانکاوی و یادآوری و بازسازی خاطرات و » متد اکتینگ«، روش بازیگریِ »ی انتقادیپروژه«

                                                        رویدادهای گذشته مرتبط بود. در مقابل، به زعم هیکی، 
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بینیم، بیشتر بنابراین، آنچه در اجرای میچام می سازد.خود و درک خود از احت+لات پنهان، م� را می
یک بدیل پیشنهادی است تا شخصیتی که به تصویر کشیده شده باشد: اگر فردی با حساسیت میچام 

 ]۱۳درسه تبدیل شود، چه خواهد شد؟[تدریج به یک ناخدا، یک کارآگاه خصوصی، یا یک معلم مبه

تنها در درون شخصیت، بلکه بین بازیگر و شخصیت نیز شاهد کشمکش هستیم، در بازی دنیرو، نه
شود. هیچ راه دیگری برای گف� این وضوح دیده میشدنِ شخصیت به ای که ردی از ساختهگونه به

های رسد (کافی است زورگیریبه نظر میموضوع وجود ندارد جز اینکه، �اشای دنیرو، کار شاقی 
ی فیلم های آغازین هر دو نسخهآمیز او را به یاد بیاورید). مروری بر صحنههای اغراقخاص و ژست

با ورزش کردن و  ۱۹۹۱ی سال بازسازی شدهی نسخه ی وحشت در این زمینه آموزنده است.تنگه
ی عرق شدن او کاملاً مشهود است. اما در نسخهشود، جایی که خیس �رین دنیرو در زندان آغاز می

ای ندارد. شیک، هوسباز، در حال لذت بردن از یک سیگار و دید زدن دو اصلی، میچام هیچ عجله
مع+ری «دهد. بنابراین او کار را آسان نشان می کنند، و به سردی یک نسیم.زن که دادگاه را ترک می

شده، وضوح کارای که بهکند: مع+ریتولیدش را شاخص میگرم و دشوار است و فرآیندهای » دنیرو
ی باز�ایی با امر واقع است (تدارک یک زیرمِ� روانی برگرفته روایی و باز�ایانه است، یا بیانگر رابطه

شده نقش کوتاهی ی بازسازیی یک م� خیالی). میچام در این نسخهاز یک رویداد واقعی برای ارائه
بدن او را  ٦٥کارآگاه بازی میکند، و در حال �اشای تفتیش بدنی دنیرو در نقش کدی عنوان یکرا به
کند: آمیز اظهار میهایی از کتاب مقدس پوشیده شده و با لحنی سرزنشکلامبیند که با تکیهمی

ی روش بازیگری (اظهارنظری که شاید ه+نقدر درباره» دانم نگاهش کنم یا بخوا�ش؟�ی«
مع+ری «برخلاف این حالت روایی، رابرت دنیرو صادق است که برای شخصیت کدی) متداکتینگِ 

ی ایجاد یک رسد. این مع+ری دربارهنظر �یسرد و آسان است و هرگز کار دشواری به» میچام
و امر مجازی).  ٦٦شد اگر؟های بدیل است (معطوف به پرسش چه میوحال یا زیس� در واقعیتحس

ی تأثیرگذاری سرد، بدون وضوح بالا، و با پایانی باز است که فضایی برای ل نتیجهوحادر اینجا، حس
                                                      شود. با میچام، این سناریوها کند و باعث افزایش همدلی با موضوعات میمانور دادن فراهم می
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  جایگزین شده است.  ٦٨ امر نابهنگامپیشنهادیِ 

ی دهندهی اجرا یا پرفورمنس، یا توسل به یک باورپذیریِ نامنتظره، نشانی ارائهدر مع+ری، پروژه
انداز به سوی پرکتیس طرح –که متفکرانه، باز�ایانه و روایی است  –گذار از پرکتیس مع+ری انتقادی 

انداز لزوماً مستلزم تسلیم شدن به نیروهای بازار نیست، بلکه ی طرحمبادرت به این برنامه است.
متعدد و گوناگون احترام  های اجت+عیهای اطلاعاتی و گروهها، نظامها، اکولوژیواقع به اقتصاددر
  کند. گذارد یا آنها را بازسازماندهی میمی

  های پایانی:یادداشت ***
  ]  بنگرید به مجموعه مقالات زیر:۱[

Architecture of the Everyday, edited by Deborah Berke and Steven Harris (New York: Princeton 
Architectural Press, 1997).  

بندی مواضع انتقادی خود، برداشت نادرستی از رو و تفوری ارائه دادند. اما ] هیز و آیز�ن، هر دو در صورت۲[
هنگامی  –اثرگذاری شاعرانه «کرد: عنوان نوعی اثرگذاری شاعرانه یاد میعبیر بهتگونه که هارولد بلوم از سوءه+ن

رود، نوعی عمل همواره با سوءتعبیر از شاعر نخست پیش می –که پای دو شاعر قوی و اصیل در میان است 
  در این خصوص بنگرید به:» اصلاح خلاقانه که واقعاً و ضرورتاً نوعی سوءبرداشت است.

Harold Bloom, Õe Anxiety of Influence: A Õeory of Poetry (New York: Oxford University 
Press, 1973; 1997), 30. 

بودگی مدرنیستی را نقش بر برای فرید نوعی لعن و نفرین �ایشی بود که خاص» بینابینی«طور کلی، امر ] به۳[
  کرد. آب می

) mediationگری (پردازی فردریک جیمسون در خصوص واسطهتئوری ای هم به] در اینجا صفت واسطه۴[
یعنی نوعی تعامل درگیرانه میان دو سوژه یا میان یک سوژه و  –ی نوعی امر بینابین فعال اشاره دارد مثابهبه

و هم  –کند ی ناب میان دو امر عمل میی نوعی مصالحهمثابهیک ابژه، و نه یک امر بینابین منفعل که صرفاً به
  دهد.های جمعی ارجاع میی رسانهترجمهی بازتولیدپذیریِ قابلمثابهگری بهلوهان از واسطهبه فهم مارشال مک

جای انعکاس یک واقعیت فرهنگی بیرونی، در تواند بهدهد که مع+ری چگونه میبنابراین، تکرار نشان می] «۵[
                                                        »  مقابل آن مقاومت کند،
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1984): 27. Also see Peter Eisenman, “Aspects of Modernism: Maison Dom-ino and the Self-
Referential Sign)”,Winter/Spring, 1979.  

  .۱۵] هیز، ه+ن ص ۶[

هایی ) که نشانهindexesها (ها را از �ایهباید دیاگرام«جعه �ایید: ] در خصوص این �ایز به دلوز و گاتاری مرا۷[
) که به symbols) که به قلمروسازی مجدد مربوطند، و نیز از �ادها (iconsها (قلمرومند هستند، ش+یل

تیک قلمروزدایی نسبی یا منفی مربوطند، مت+یز سازیم. بدین ترتیب، یک ماشین انتزاعی در تعریف دیاگراما
ی استعلائی است که در بالاترین خود، نه یک زیرساخت است که در آخرین مرحله تعیین شود، و نه یک ایده

گر بر عهده دارد. ماشین دیاگراماتیک یا انتزاعی در جهت باز�ایی، مرحله تعیّن یابد. بلکه بیشتر نقشی هدایت
سازد که هنوز در راه است، یا نوع واقعی را بر میکند، بلکه  نوعی امر حتی باز�ایی چیزی واقعی، عمل �ی

  »جدیدی از واقعیت.

A Õousand Plateaus (Minneapolis, Minn.: University of Minnesota Press, 1987), 142. 
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